
الأكاديمي229

بحوث الخط والزخرفة

أشكال الحلي الجانبية للمصحف
الشريف في العصر العثماني

 م.م. زينا رحيم نعمة

الف�صل الاول
م�شكلة البحــث:-

من الي�ر�ي�س تحديد ت�أري���خ دقيق لظهور العنا�ص���ر الزخرفية على 
�ص���فحات الم�صاحف, لأن الفنون الزخرفية لم تعرف طريقها الى 
الم�ص���احف لإحتجاج الفقهاء على ظاهرة �إدخال �أو �إ����ضافة �شيء 
على الم�صاحف )) لأنهم يرون في هذا خروجاً عن ال�سنـّة النبوية، 
لذا كانوا ينادون : جرّدوا القر�آن ولا تخلطوا به ����شياً لي�س منه (( 
)3, �ص136–137( �إلا �أن المعار����ضة لم ت����ستقر طويلًا و�سرعان 
ما �ألغي���ت, وعلى الرغم من الجدل الطويل الذي جرى بين فقهاء 
القرن الأول الهجري, ف�إنَّ الم�صاحف لقيت عناية كبرى من الفنان 
الم�سلم تقديراً للكتاب الحكيم؛ د�ستور الم�سلمين وم�صدر �شريعتهم 
ال����سمحاء, ولهذا بذلوا الجهد في تن����سيق زخارفه واختاروا �أجود 
المداد الذهبي والأزرق ليدوّنوا به محكم �سوره,  وكان هذا التقدم 
الذي �أ�صابه الفنانون ذا �أثر بالغ في عملية الإبداع وال�سر الزخرفي 
التي ت����شاهد في كتابة الم�صاحف تدل على �إعجاب وتقدير كل من 

يراها .
ولم تكن الفوا�صل بين الآيات �سوى �أن يترك ف�ضاء بين �آية و�أخرى 
، ث���م تطورت في م���ا بعد لت�ص���بح على ����شكل نقاط ����سوداء)30، 
�ص167(. وعلى الرغم من معار����ضة الفقهاء لزخرفة الم�صاحف 
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،ف�إنَّ المعار����ضة لم ت�ستمر طويلًا �إذ ����سرعان ما وجدت الزخارف طريقها الى كتاب الله فبد�أت 
تت����سلل الى الم�ص���احف؛ تتخذ �أماكنها في ال�ص���فحات الأولى والأخيرة وفي الفوا�صل؛ بين الآيات 
وال����سور في نهاي���ة الآي���ات، ومواق���ع علامات التغير�ي�، ثم لم تلب���ث �أن تجاوزت ه���ذا النطاق في 
الق���رن الخام����س الهجري، واتخذت ����شكل �إطارات وج���داول زخرفية تحيط بالم����ساحة المكتوبة 
من ال�ص���فحة. وبمرور الزمن امتدت الزخارف الى ال�ص���فحة كلها متخذةً ����شكل فروع و�سيقان 

ووريقات نباتية مختلفة .
ول���دى قيام الباحثة بدلالة ا����ستطلاعية لأن���واع الحليّ الجانبية التي تت����ضمن كلم���ات الأحزاب 
وال����سجدات والأجزاء، المعتمدة في الم�ص���احف ال����شريفة، وجدتْ �أن هناك تباينات ت�صميمية في 
�أ����شكالها، ولما لم تكن تلك التباينات قد خ����ضعت ل�سياقات �شكلية محددة فقد ارت�أت الباحثة �أن 
تدر�س هذا المجال في ����ضوء الت�سا�ؤلات الآتيـــة: ما ا�شكال الحليّ الجانبية للم�صحف ال�شريف في 

الع�صر العثماني ؟

�أهمية البحث :
1- ب����سبب النق�ص في الجانب التطبيقي لدى العاملين في الخط العربي والزخرفة، والت�ص���ميم 
الطباعي والت�شكيلي وغيرهم من الأق�سام والمعاهد الفنية المعنية بفنون الخط العربي والزخرفة 

، تبرز الحاجة الما�سة إ�لى تنمية وإ�غناء هذا الجانب.
2- كما �أن الحاجة تدعو إ�لى تطوير الجانب المعرفي لدى الطلبة والباحثين لا ����سيّما طلبة ق����سم 

الخط العربي والت�صميم الزخرفي في الكلية والمركز الوطني للمخطوطات .
�أهداف البحـث : يهدف البحث الى الك����شف عن �أ����شكال الحليّ الجانبية للم�صحف ال�شريف في 

الع�صر العثماني . 

حدود البحـث :
1- الحدود المو����ضوعية : )القر�آن الكريم( الت�ص���اميم الداخلية لزخرفة الم�صاحف التي تخ�صّ 

)الحليّ الجانبية( .
2- الح���دود الزماني���ة : م�ص���حف عثم���اني – ذي الع���دد )16419(-  الخ���ط الن����سخ . ����سنة 

الن�سخ:1220هـ، اللغة: عربي- النا�سخ محمد حافظ القر�آن المعروف بـ )نباتاريازاري(. 
3- الحدود المكانية : المركز الوطني للمخطوطات/ بغداد .

تحديد الم�صطلحات 
ال�شكل : 

لغـــــــةً :يعرفه الرازي : ) ال�شكل بالفتح :المثل والجمع ا�شكال و�شكول , يقال هذا �أ�شكل �أي طبعه 
وقوله تعالى : ) كل يعمل على �شاكلته ( �أي على طريقته . )12, �ص246( 

ا�ص���طلاحاً : الواجهه وال����سـّياج الخارجي للتكوينات الفنية والتركيب إ�لان�شائي الداخلي لها من 
�أجل خدمة التعبير. ووظيفة ال�شكل بالدرجة الأولى هو إ�لاعلان عن م�ضمون العمل الفني بطريقة 
ت�شرح وت�ساعد على ابراز الاح�سا�س الجمالي للقطعة الفنية. وكذلك في وظائف ال�شكل الرئي�سة 

تك�شف قوة واح�سا�س الم�ضمون في م�ساعدة لو�سائل التعبير الفني الاخر.)24, �ص178(
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التعريف إ�لاجرائي لل�شكل :هو الم�ساحة التي تدرك وتتكون من بعدين هما الطول والعر�ض وتكون 
هذه الم����ساحات منتظمة او غير منتظمة، وذات �صفات مظهرية من اللون والملم�س والاتجاه وفق 

ا�س�س وعنا�صر ت�صميمية معينة .   
الحلية الزخرفية  :

لغةً :  يعرفها �صليبا ) الخلقة وال�صورة , وما يرى من الان�سان من لون وغيره وما يو�صف به من 
هي�أة الأع�ضاء او ما يتعلق بها . )17,  �ص185(

�أما ا�صطلاحاً :عرفها )عبد الر�ضـا( ب�أنـها :
    ه���ي تكوي���ن زخ���رفي متنوع الهي�أة م���ا بين الدائري البي����ضوي واللوزي تلحق ب���ه ذ�ؤابتان علـيا 
و�سفـلى وتت�سم بالح�شو الداخلي النباتي والهند�سي �أو كليهما للإفادة في تزيين �أغلفة الم�صاحف 
وفي تزين�ي� بع�ض ال�ص���فحات الداخلية للم�ص���حف ال����شريف وذلك لكتابة الج���زء �أو الحزب �أو 

ال�سجدة . )*( 
عرفها )ه�شـام( ب�أنـها:

    تكوي���ن زخ���رفي يتو����سط �أغلفة الم�ص���احف والكت���ب، ويقع عل���ى الجوانب لبع�ض ال�ص���فحات 
الداخلية للم�ص���حف وتتنوع بين الدائري والبي����ضوي واللوزي تزينه ذ�ؤابتان في �أطرافها وتت�سم 
بالح����شو الزخرفي الداخلي البياني والهند����سي �أو كليهما وفي بع�ض الأحيان الأ�شكال الحيوانية 

كما يحيط بمحيطها الخارجي عنا�صر معمارية تن�صف �أو توحي بال�شعاع .)**( 
التعريف إ�لاجرائي للحلية الزخرفية 

     وفما يتعلق بالتعريف الأجرائي ف�إنَّ الباحثة لم تجد في حدود اطلاعها تعريفا” لي م�صطلح  
) الحلية الزخرفية( لذا �أرت�أت ان تعرفها اجرائيا” )ب�أنها بنية ت�صميمية ذات �أ�شكال مختلفة 
منها ����شعاعي ودائري وكمثري ومعيني الى غير ذلك، وتت����سم بالح����شو النباتي والهند����سي وفي 
�أطرافها العليا وال����سفلى ذ�ؤابتان وقد وجدت لت�ؤدي غر�ضاً وظيفياً وجمالياً ، وذلك للدلالة على 

الحزب �أو ال�سجدة �أو الجزء .

الف�صل الثاني : ن��شأة وتطور زخارف الم�صاحف

لم ت�ص���ل المعلومات الدقيقة لتعيين ت�أريخ ظهور العنا�ص���ر الزخرفية على �ص���فحات الم�صاحف، 
ربما يعود ذلك إ�لى الإن����شغال �أول الأمر بخط القر�آن و�إجادته، ويبدو �أن الم�ص���احف التي كتبت 
عل���ى عهد الخليفتين؛ �أبي بكر وعثمان)ر����ضي الله عنهما( خالية من �أي   �إ����ضافة زخرفية، �إلا 
�أن تلك الم�صاحف �أ�صبحت مرجعاً �أ�صلياً لدى الم�سلمين خلال القرن الأول الهجري، ومن خلال 
ذل���ك �أخذ الفقهاء يحتجون ب����شدة عل���ى �أية ظاهرة زخرفية على الم�ص���حف؛ لأن���ه عُدَّ خروجاً 
عن ال����سـُنـَّة النبوية فكانوا ين���ادون ))جردوا القر�آن ولا تخلطوا ����شيئاً لي�س منه((.)3، �ص9(
) لم تكن في البداية الفوا�ص���ل من ال����سور �إلا م�ساحات بي�ضاء تزيد قليلًا عن م�ساحة �سطر من 
ال�سطور()10، �ص210(، �أما فوا�صل الآيات في الم�صاحف الأولى فـ)) تكون بترك ف�ضاء بين كل 
�آية و�أخرى تزيد عن م����ساحة الف����ضاء الذي يترك بين الكلمة والكلمة (()9، �ص107(، وبمرور 
الزمن خفت اعترا����ضات الفقهاء وعملت الأجيال التالية على تزيين �صفحات الم�صحف بال�شيء 

) * ()**( مقابله �أجرتها الباحثة في 4/4 /2011 �ساعة 11 �صباحاً 
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الب����سيط فكان من تلك التزيينات النقاط ال����سوداء الثلاث التي تمثلت بهي�أة �شكل المثلث فعدت 
فوا�ص���ل بين �آيات لقر�آن، ويبدو �أن تلك الفوا�ص���ل لقيت اعترا����ضاً �أي����ضاً من قبل الفقهاء حول 

م��سألة بقائها �أو رف�ضها. 
�إلا �أن المزخرفين �أخذوا ي�ضعون بين كل خم�س �آيات دائرة  يكتبون في داخلها ر�أ�س حرف الخاء، 
و�أطلق على هذه الزخرفة ا����سم التحفية، كما جعلوا �أي����ضاً، بعد كل ع����شر �آيات، دائرة كتبوا في 
داخله���ا ر�أ�س حرف العين و����سميت ه���ذه الزخرفة بالتع�ر�ي�شات.)9، �ص107( ث���م �أخذت تلك 
الفوا�ص���ل تتنوع ف�أ�ص���بحت تمثل خطوطاً رفيعة، �أو نقاطاً تزيد عن �سابقها �أو على �شكل دورات 

�صغيرة .
في القرن الثالث بد�أت الزخارف �شيئاً ف�شيئاً تزين الم�صاحف فقد اتخذت �أماكنها في ال�صفحات 
الأولى والأخيرة، وفي الفوا�ص���ل بين ال����سور وفي نهايات الآيات وموا�ضع علامات التع�شير، ثم لم 
تلب���ث �أن تجاوزت ه���ذا النطاق في القرن الخام�س، واتخذت ����شكل إ�ط���ارات �أو جداول زخرفية 
تحيط بالم����ساحة المكتوبة من ال�صفحة.)10، �ص210( ))ثم �أ�صبحت الفوا�صل بين ال�سور على 
����شكل م����ستطيلات مذهبة وملونة تمتدبطول الأ����سطرالمكتوبة بالآيات القر�آنية وتنت�شر بداخلها 
زخارف دقيقة و�أ����شكال هند����سية  ثابتة ملونة ومذهبة((.)10، �ص211(، ولعل تلك الفوا�ص���ل 
التي نجدها بين ����سور هذا  الم�ص���حف قد �أ�ضيفت في فترة التحول الى كتابة �أ�سماء ال�سور داخل 

الحليّ الزخرفية التي تميز بدايتها. )10، �ص 212(  
ثم �أ�ص���بحت الم����ستطيلات الزخرفية التي تف�صل بين ال�سور بعد ذلك تمتد الى الهام�ش في �شكل 
حلقة م����ستديرة، �أو على ����شكل �أوراق ����شجرة تنت����شر بداخلها زخارف نباتية وهند����سية ملونة 
ومذهبة. وفي بع�ض م�ص���احف الق���رن الثالث الهجري ُحوِّرت الدائرة الى ����شكل كمثري مذهب 
بداخله نقطة ����سوداء. وكانت علامات التع�شير هي الأخرى حـُليـّاً م�ستديرة، ولكنها �أكبر حجماً 
�أو �أكر�ث� تعقي���داً، فقد اتخذت ����شكلاً كمثرياً، كما حدث، ذلك في �أول الأمر كانت مجرد ر����سوم 
زخرفية خالية من الكتابة، ثم كانت الخطوة الآتية هي كتابة �أرقام الع�شور داخلها، وكانت تكتب 
بحروف كوفية وفي م�ص���احف قديمة، حيث نجد التع�ر�ي�ش داخل ثلاث دوائر مركزية �ص���غيرة؛ 

اثنتان منهما باللون الأخ�ضر الداكن بينهما دائرة ثالثة �صفراء .
وهك���ذا قط���ع الفنانون العرب خط���وات متطورة في ت�ألي���ف زخارفهم، فم���ن �أول هذه الخطوات 
تب����سيط وتحوير الأ�شكال الزخرفية القديمة، و�أخذوا يبتعدون منها، تدريجاً عن تمثيل الطبيعة 
مثل الزخارف العربية المتطورة )عن زخرفة الأراب�سك( وهو م�صطلح ي�شاع ا�ستعماله طويلاً في 

المدونات النفي�سة لي�شير الى عدد كبير من نماذج الزخرفة الا�سلامية.)14، �ص24( 
وتن����سب بداي���ة ف���ن زخرفة الم�ص���احف وكتابتها الى الع�ص���ر العبا����سي )132-656ه���ـ( �إذ �إن 
ال�ص���فحات الأولى والأخر�ي�ة وعناوين ال����سور القر�آني���ة تزين بزخارف جميل���ة، ف�أخذت تظهر 
وهك���ذا نمت عن���د الفنانين العرب غري���زة الابتكار  )علامات هام�شية( �أي ن�صو�ص الخطية .	
والإب���داع الفن���ي، وابتكار �أ����ساليب جديدة في الزخرفة م����ستوحاة من الأ����شكال النباتية، وهذه 
الزخرفة لم ت����ستند إ�لى على الفهم والمعرفة العقلية فح�سب، بل إ�لى الك�شف والمعرفة الحد�سية، 
وه���ي لا تهدف الى محاكاة الطبيعة وتقليدها فقط، بل ي����سعى الفن���ان الى البحث عن الجوهر 
الخالد �أي����ضاً، �أي إ�نه يلغي المظاهر المادية ال����شكلية الطبيعية من ح����سابه الزخرفي وي�سعى الى 

تجاوزها مقترباً من عالم مطلق مجرد.)27، �ص81(
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المكونات الزخرفية للم�صحف ال�شريف
لما للقر�آن من قد�سية في النفو�س ومكانة، كانت الم�صاحف تغري الفنانين ب�أن يظهروا فيها كل ما 
�آتوه من مهارة و�إبداع تبرعاً حيناً، وتعظيماً ل��شأن كتاب الله وتمييزاً له من غيره من الكتب حيناً 
�آخر .)10, �ص210( وترى الباحثة �أن الم�ص���حف بطبيعته لا ي����سمح للم�ص���مم، الم�سلم بالحرية 
المطلقة في ممار�سة �ألوان فنهم، �إذ لا يمكن �أن تزين �صفحاته ب�صورة �إن�سان �أو حيوان لذا عمد 

الم�صمم، في تزيينه الم�صاحف ال�شريفة، على ا�ستعمال :
1- الزخارف النباتية ت�شتمل على : 	

	    �أ. الزخارف الك�أ�سـية 
	    ب. الزخارف الزهرية  

               2- الزخارف الهند�سية :

1- الزخ���ارف النباتيـ���ة : تمي���زت الزخارف النباتية ب�أ����شكالها المتناظرة وعنا�ص���رها المتقابلة 
وت�شكيلاتها المتداخلة والمت�شابكة، حيث �أبدع الفنان في تكوينها ونجح في تكرار العنا�صر والأ�شكال 
الزخرفية بطريقة لا تملها العين وب�أ�سلوب لا يقلل من قيمة عمله، وجمال              زخارفه .)9, 
�ص134( وت�شكّل الزخارف النباتية من حركة غ�صن نباتي واحد �أو �أكثر من تحويراتها الملحقة 

بها ب�أ�سلوب تجريدي .
   �إن الت�ص���اميم النباتية الم����ستقلة عن الزخارف الهند����سية لم تتحرر، تماماً، من مقت����ضيات 
التقنين الهند����سي، لكونها زيّنت م����ساحات ذات طابع هند����سي، وينطبق هذا المعنى كذلك على 
ت�ص���اميم الح�شوات التي ت�شغل الوحدات الهند�سية المتنوعة التي تتخلل النماذج الهند�سية، وان 
ت�ص���ميم حركة الأغ�صان وتفرعاتها والعنا�صر الملحقة بها، تكيف على وفق حدود الم�ساحة التي 
يراد �إ����شغالها بالح����شوة النباتية وتفرعاتها وعنا�ص���رها الملحقة بها، ومرونة حركتها على بقية 

متطلبات ومقت�ضيات كل م�ساحة تقت�ضي ت�صميم  ح�شوة لها.) 18، �ص85 ( 
   وترى الباحثة �أن الم�صمم قد اعتمد تق�سيم ال�شكل الزخرفي الى ربع وملأه بالح�شوة النباتية، 
ثم يكررهذا الربع على بقية �أجزاء ال�شكل، �أو بتق�سيم ال�شكل على ن�صفين متناظرين مت�ساويين؛ 

مما ي�ؤدي الى خلق الوحدة والتجان�س والتكامل للن�سيج  الزخرفي بكامله . 
2- الزخ���ارف الك�أ����سية : وهي زخ���ارف نباتية قوامها الأغ�ص���ان المتفرعة ذوات الا����ستدارات 
الحلزوني���ة التي تلحق بها �أوراق ك�أ����سية متنوعة، ف�ا�ل�ضً عن المفردات والعنا�ص���ر ذوات الطابع 

الك�أ�سي الملحقة بالأغ�صان .
     ويعد )عن�ص���ر ك�أ�س الزهرة الب����سيط( من العنا�صر الأ�سا����سية في الزخارف الك�أ�سية وعلى 
�أ�سا����سها ����سميت بهذا الا�سم، ويمكن �أن يعرف على �أنه عن�ص���ر زخرفي محور من ك�أ�س الزهرة 
الواقع���ي وبهي����أة كاملة ثنائية الف�ص���و�ص �أو ثلاثية الف�ص���و�ص، وهو على هيئا���َت متباينة القاع 

والح�شو الداخلي .)21,�ص 8 ( 
وتق�سم الزخارف النباتية على : 

ب . الزخارف الزهرية وقد �صنفت الى ثلاثة �أنواع وهـــي :
1- زخ���ارف الأزه���ار الب����سيطة : وهي الزخ���ارف النباتية الت���ي قوامها الأزه���ار ذوات الأوراق 

الثلاثية �أو الرباعية �أو الخما�سية ف�ضلاً عن البراعم .
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2- زخ���ارف الأزه���ار المركب���ة : وهي الزخ���ارف النباتية الت���ي قوامها الأزه���ار المركبة متنوعة 
الأ�شكال والألوان.

3- زخارف الأزهار الم�ضاعفة : وهي الزخارف النباتية التي قوامها الأزهار الم�ضاعفة     المتعددة 
الطبق���ات والمتنوع���ة الحاف���ات الخارجية ذات النبات���ات اللولبية المختلف���ة. )19 , �ص5 ( وكان 
للق���ر�آن الكريم الأثر الكبير في تطوير هذا الفن الم����سمى ب���ـ )الزخارف الزهرية( فلقد كان وما 
ي���زال ه���ذا الت�أثير قوياً، �إذ �إن لهذا الكتاب المقد�س الدور الكبير في ا����ستقطاب جهود الفنانين. 
وترى الباحثة ان لهذا الطابع الزخرفي الدور البارز في إ�����شغاله للمكونات الزخرفية للم�صاحف 

ال�شريفة.
       فقد ا�ستعانت ببع�ض المفردات الزخرفية كفوا�صل بين الآيات القر�آنية التي كانت في البداية 
على ����شكل دوائر ب�سيطة ثم تحولت الى �أ����شكال زهرية دائرية، ثم بد�أ الاهتمام بفوا�صل ال�سور 

التي كانت ت�صمم على �شكل م�ساحة م�ستطيلة لو�ضع عنوان ال�سورة داخلها .
       وبعد �أن تطورت الفنون الزخرفية بد�أت العناية تتج�سد في ال�صفحات الأولى والأخيرة ف�ضلاً 
عما يتخلل الت�صميم  من ترتيبات زخرفية تنطليها عنوانات ال�سور وموا�ضع الأجزاء، والأحزاب 

وال�سجدات وما الى ذلك .
3- الزخارف الهند����سية : وهي الزخارف التي تحكمها قيا����سات محددة، وهي تراكيب محكمة 
تن�����شأ من تقاطع الخطوط الم����ستقيمة، وغير الم����ستقيمة، والقابلة للانت�شار في جميع الاتجاهات 
عن طريق تكرار الوحدة الهند����سية التي بموجبها تتكون كل �أنموذج من النماذج النجمية وغير 

النجمية .)18 , �ص6 ( 
يتم الاعتماد في الزخارف الهند����سية على الم����سطرة والفرجال وغيرها من الأدوات الهند�سية، 
بعك�س الزخارف النباتية حيث لا يعمد الم�صمم الى ا�ستعمال هذه الأدوات الهند�سية؛ وذلك لأن 
الزخ���ارف النباتي���ة تعتمد على مرونة اليد ومطاوعة الخطوط عل���ى الالتفات، وتكوين الحلزون 

والى غير ذلك من الأ�شكال المقو�سة والخطوط الم�ستديرة .
وتقوم الزخارف الهند����سية على �أ����س�س واعتب���ارات عديدة؛ منها �أنها تحتك���م، في بنائها العام 
التف�صيلي على عن�صرين رئي�سين هما الدائرة، والخط الم�ستقيم. والدائرة تنتج عن قطع الكرة 

بم�ستويات لجميع الأو�ضاع وفي كل الحالات .) 18 , �ص67(
وترى الباحثة، �أي�ضاً، �أن الزخارف الهند�سية تعتمد، في �أ�سا�سها،على المربع والدائرة و�أقطارها 
التي تقطع خطوطاً �أخرى مكونة تلك النجوم والم����ضلعات الهند�سية. وقد كان الفنان ينجز هذه 
الزخارف بطرق ����سهلة �إذ ير����سم جزءً من الوحدة الزخرفية ويكرر مرتين و�أربع مرات فتتكون 
لدي���ه وح���دة زخرفية كاملة ذات ����شكل متناغم ومن����سجم، ثم تكرر هذه الوح���دة الزخرفية في 
الم����ساحة الت���ي يري���د ملأها بالزخرف���ة، ويطلق الآن على ه���ذه الوحدة الزخرفية ا����سم )الربع 

الزخرفي( الذي ي�سمى ب�أ�سماء م�شتقة من النجمة والم�ضلع الهند�سي الرئي�س .

المكونات الت�صميمية لزخرفة ال�صفحات الداخلية للم�صحف
الخـــط :

 للخط���وط وظائ���ف عدي���دة، فهي تق����سم الفراغ وتحدد الأ����شكال وتن����شيء الح���ركات وتجزئ 
الم����ساحات . ويهتم الم�صمم بجعل الخطوط، التي تق�سم الفراغ، غير مملة. فعند تق�سيم الفراغ 
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يهتم الم�صمم ب�إيجاد فوا�صل ممتعة بينها، ف�إذا انق�سم الفراغ الى �أق�سام مت�ساوية �أدركها العقل 
ب�سرعة وان�صرف عنها لخلو �شكلها؛ مما يدعو لا�ستمرار الت�أمل، وعلى العك�س �إذ ي�ستحثّ الفنان 
ن����شاط عقل الرائي لبناء علاقة جمالية بين م����ساحة و�أخرى. وللـخطوط ت�أثير نف����سـي توحي به 
الــــى الرائـي فمثـلأ� ان الخطوط المنحنية تكون �أقوى ت�أثيراً عندما تر�سم محاذية لخط م�ستقيم 
حيث ت����ستطيع العين حينئذ تقدير امتداد المنحني ومداه . ولذا فنحن ندرك في الطبيعة منحنى 
ورقة ال�شجر بانحرافه عن ا�ستقامة خط العرق الأو�سط. و�إذا جاز لنا �أن ن�ضع بع�ض القواعد في 
ا����ستعمال الخطوط، قلنا �إن كل ت�ص���ميم �أ�سا�سه الخطوط المنحنية يتطلب خطاً م�ستقيماً ي�ؤكده 
. �إننا ن����ستمتع بالتنوع في الخطوط؛ فهناك التباين بين الخطوط الرفيعة والخطوط ال����سميكة، 
وبين الخطوط المقو����سة والم����ستقيمة، وبين الخطوط الق�صر�ي�ة والخطوط التي تمتد ر�أ����سياً من 

�أ�سفل �إلى �أعلى .
اللــــون :

 “ هو عن�ص���ر �أ����سا�س من عنا�صر الت�صميم، و�أكثرها تعبيراً لما يحمله من معان ورموز مبا�شرة 
تثير في نف�س الرائي العاطفة. فب�سبب هذه الخا�صية الم�ؤثرة فينا ويمتلك المتلقي تفاعلاً عاطفياً 
مبا����شرة مع اللون الذي يعّد من �أهم القيم البنائية للت�ص���ميم. وهناك ثلاثة �ألوان �أ�سا�سية غير 

قابلة للانق�سام هي الأ�صفر- والأحمر- والأزرق “ .)6 , �ص96(
والل���ون “ هو ظاهرة اهتزازية كال�ص���وت ولكل ل���ون من الألوان ذبذبة خا�ص���ة �أي مجموعة من 
الاهت���زازات في الثاني���ة “ )20, �ص���135(. وم���ن الممي���زات البيئي���ة والتقنية للفن الإ�ا�ل�سمي 
ا����ستعماله للون باعتماد التقابلات اللونية في الزخارف الم�ص���ممة, وي�ؤدي ا����ستعمال الألوان في 

الفن الإ�سلامي وظيفة جمالية .
 وت�ستعمل الألوان الزرقاء والخ�ضراء وال�صبغات الذهبية بكثرة ... الى جانب م�ساحات محدودة 
من الألوان الحمراء وال�صفراء. ولكل لون من هذه الألوان معناه التعبيري، فاللون الأزرق هو لون 
ال����سماء والماء، والأخ����ضر هو لون الطبيعة وهي �ألوان باردة، وكذلك ا����ستعمال اللون التركوازي 

�سلامي . وال�شذري وهذه الألوان تمثل هوية الفن الإ�
 وقد اختلفت رموز الألوان ودلالاتها عند ال�شعوب البدائية وما بعدها، كما اختلفت عند الم�سلمين 
�أي����ضاً، ولل���ون في التعزيز الدلالي ثلاثة �أبعاد وهي �أ�ص���ل اللون )لغةً اللون Hu( ك����ضوء ملون، 
ودرجة الت�شبع )كثافته intensity( ))وكمية اللون وقيمة اللون )value( �أي كمية ال�ضوء التي 

يمكن ل�سطح �أن يعك�سها في �ضوء معامل الانعكا�س(( .)11, �ص36(
�سلامي, وذلك لكونه محدث    وترى الباحثة �أن ال�ص���بغة الذهبية ا����ستخدمت بكثرة في الفن الإ�

ثمين وي�ضفي قيمة جمالية م�ضافاً الى قيمة المنجز الزخرفي .
 ))وكان التذهيب �أول الأمر مق�صوراً على �أجزاء معنية في ال�صفحات قبل الأ�شرطة التي تف�صل 
بين ال�سور يعقب بع�ضها البع�ض ، والفوا�صل بين الآيات القر�آنية وبع�ض العنا�صر الزخرفية التي 

تدل على �أجزاء الم�صحف و�أق�سامه كالن�صف والربع وهكذا((.)2 , �ص97(
 ))كان �أح���ب الألـوان للمزخرفين في كــــتابة الم�ص���احف هما ال�ص���بغة الذهبية واللــون الأزرق، 
وي�ؤدي هذان اللونان في الفن الا�سلامي دورًا كبيرًا �سواء ا�ستخدم اللون بمفرده �أم ُجمع اللونان 
مع���اً(( )9, �ص103()وق���د ورد في الق���ر�آن الك���ريم ذكر الأل���وان الآتية وهي الأبي�ض والأ����سود 

والأحمر والأخ�ضر والأزرق( .) 11 , �ص 36 (
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الأ�س�س التكوينية لزخارف الم�صحف ال�شريف  
 )Repetition( : 1- التكــرار

        ويع���د من العنا�ص���ر المهمة التي تبنى من خلالها الوح���دة في التكوين الزخرفي وهو ظاهرة 
عامة و�أ�سا����سية في الطبيعة كتكرار المد والج���زر وتعاقب الليل والنهار، ويقوم التكرار بنحو عام 
عل���ى �أ����سا�س الربط بين مكون���ات التكوين من خلال تك���رار الوحدات المكونة لل����شكل الزخرفي، 
وذلك ي�شكل �أبعاد ر�سم الوحدة تماماً، من دون ا�ضافة �أو تحوير وي�سمى هذا التكرار )بالتكرار 

الرتيب( �أو التام، ويخلق هذا النظام إ�يقاعاً رتيباً خالياً من التنوع .
  �أما بالن����سبة للتكرار المتناوب )) فهو ال����شكل الأكثر تعقيداً من ال����سابق ف�إن الحركة ال�شعورية 
الداخلية للمنظومة كما ي����ســتوعبها الان�ســـان مجرى جدلياً، فهما ما بين الحــــركة وال�سكون(( 

.)1, �ص43(
يقاع، عامل مهم و�شرطاً في تحقيق وخلق الوحدة ال�شاملة   ويعدّ التكرار عاملاً مهماً في تحقيق الإ�
))ولغر�ض �إ����ضعاف الرتابة ف�إنه ي�ص���ار الى اعتم���اد التباين بين العنا�ص���ر �أو التطابق بينهما، 
و�أم���ا �أعطاء التكرار المتردد فانه يحقق تكرار متناوباً �أو متردداً، وهنالك التكرار المت�ص���اعد �أو 

المتناق�ض وهذا يحقق �إيقاعاً متدرجاً(.)20,�ص158 (

)Balance( : 2- التــوازن
 )هو معادلة القوى المتعاك����سة( )16,�ص76( فهو يعمل على معادلة الوحدات والعنا�ص���ر داخل 
التكوي���ن الزخرفي، وي����شمل التوازن ال����شكل، والعتمة ال����ضوئية، واللون، والملم����س،  والحجم. 
وي����سهم الت���وازن في بناء الوحدة ))ويعد ����شرطاً ملزم���اً للتكوين الزخ���رفي الجمالي الممتع(( 

)28,�ص179( .
 ))وتتحقق �أب����سط �أ����شكال التوازن بم����ضاعفة القوى الفاعلة من جانب الى الجانب الآخر من 
نقطة, وفي كل حالة ف�إن تقديم ن�ص���ف واحد من القطبين المتنافرين ي����ستدعي تق����سيم ن�ص���فه 
الآخ���ر(( )28,�ص���105( وكل جزء من الخليط يبدو بحاجة الى الآخ���ر لبلوغ الاكتمال. إ�نِّ بلوغ 
حالة التوازن للوحدة الناتجة عن الجمع بين عن�ص���رين مت����ضادين هي الحالة التي تحكم هذه 

القوى . 0 ي�ستطيع معظمها التحكم بها فوراً .
 ويعّد التوازن منهجاً يعتمده الفنان للتعبير عن حالة الا�ستقرار والتكامل بين العنا�صر الزخرفية. 

والتوازن على �أربعة �أنواع :
1- الت���وازن ال����شكلي )المح���وري( : ويظهر التوازن ال����شكلي في الت�ص���ميم الزخ���رفي فما يتبعه 
التناظ���ر النا����شيء من التكرار، وذلك بتوزي���ع الوحدات الزخرفية �أو الق���وى على جانبي محور 

عمودي، وهذا التوازن يوحي بالوقار والهدوء .
2- التوازن اللا����شكلي : وهو ما ي����سمى )بالوهمي( �أو هو حالة تقوم على عدم تماثل القوى على 

جانبي المحور.
3- الت���وازن المرك���زي )ال����شعاعي( : حي���ث تتجمع المكون���ات بنقطة مركزي���ة للجاذبية، وتمتاز 

بالحركة الا�ستدارية.
4- التوازن غير المتماثل: ويقوم على معادلة القوى على جانبي المحور ب�شكل غير متماثل .
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)Dominace( : 3- ال�سيادة
 وهي تميّز �أو غلبة عن�ص���ر في التكوين الزخرفي على بقية العنا�ص���ر المجاورة �أو المحيطة به، ويحتل 
المركز المهم في اللوحة الذي يلفت النظر اليه . كما تعني الهيمنة الترجيح �أو التفوّق )16,�ص43( 
وترى الباحثة �أن من ال�ضرورة وجود ال�سيادة في التكوينات الزخرفية، لأنه يعّد واحداً من العلاقات 
الت���ي بموجبها يمكن �أن يتم الت�ص���ميم، وتتحقق ال����سيادة عن طريق اللون �أو الحجم �أو ال����شكل �أو 

الاتجاه �أو الملم�س �أو العتمة اللونية .
      كما تحدث ال�سيادة �أي�ضاً عن طريق التباين في اللون �أو الحجم �أو ال�شكل، فاللون الأكثر ت�شبعاً 
مثلاً، ي����ســود على الأقل تبـعاً، كما ت����سـود م����سـاحة من لــون معين في و����سط من الألــوان مكمل له، 
فمثلاً ي�سود الأ�صفر على �أر�ضية زرقاء، والعك�س �صحيح �أي�ضاً وهكذا، كما يتم و�ضع ال�شكل الكبير 
في مو����ضع معين ثم يتم �إخ����ضاع الأ����شكال الأخرى الأ�ص���غر حجماً حول هذا ال�شكل، ويكون الجزء 

الكبير هو المهيمن .
        كم���ا تتم ال����سيادة �أي����ضاً عن طري���ق الحـدِّة فمثلاً لو زادت حدّة �أحد �أجزاء ال����شكل الزخرفي 
�أي زاد ظهور التفا�ص���يل الدقيقة في هذا الج���زء دون الأجزاء الأخرى، فمن الم�ؤكد �أن يكون الجزء 

ال�شديد الحدة هو الجزء ال�سائد .
      كذلك تتم ال����سيادة عن طريق القرب والبعد، كما تتم ال����سيادة �أي����ضاً عن طريق الملم�س فمثلاً 
�إذا وجدت م����ساحة مل�ساء كبيرة وبجوارها م����ساحة �أخرى �صغيرة خ�شنة فالتي ت�سود هي الم�ساحة 
ال�ص���غيرة والعك�س �ص���حيح، وكذلك تتم ال����سيادة �أي����ضاً عن طريق الحركة �أو ال����سكون فقد ي�سود 
العن�ص���ر المتحرك على ح�ساب العن�صر ال�ساكن معه والعك�س �صحيح �أي�ضاً, كما تتم ال�سيادة �أي�ضاً 
ع���ن طري���ق توحيد اتجاه النظر فلو ����شاهدت جماعة يتجه نظرها جميعاً نحو مو����ضوع معين، فمن 

الم�ؤكد �أن يكون هذا الأمر دافعاً لنا الى النظر معهم في الاتجاه نف�سه .

)Proportion( : 4- التنا�سب
       التنا����سب هو ))�أن ينق����سم بعدً معينً بحيث تكون ن����سبة الجزء الأكبر منه الى كله، م����ساوية 
لن�سبة الجزء الأ�صغر الى هذا الجزء الأكبر، وقد �سمي هذا التنا�سب من الناحية الفنية الزخرفية 
بالقط���اع الذهب���ي(( .)13,�ص���34( .ولذا ف�إن التنا����سب يعمل عل���ى تحقيق الوحدة والان����سجام 
والت���وازن في العم���ل، وذلك لتنظيم علاقات الكتل في الف����ضاء بقوانين محكم���ة، ولكن هذا الحكم 
للقوانين لا يتبع ب����شكل حدي، لأننا ����سوف نعيق العملية الإبداعية وبذلك لا يتيح للم�صمم �أن يظهر 
قدراته و�إبداعاته في الت�صميم الزخرفي، لأن الت�صميم لا يخ�ضع الى قواعد ومعايير ثابتة بل ي�سمح 

للفنان والم�صمم �أن يعبر عما في داخله وبذلك نح�صل على �أعمالٍ �أكثر جمالاً وتعبيراً . 
       هناك فرق بين الن�سبة والتنا�سب، )فالن�سبة( هي العلاقة بين �شيئين فقط . �أما التنا�سب فهو 

مو�ضع اهتمام الباحثة في مو�ضوع بحثها فتعرف ))على �أنها العلاقة بين ثلاثة �أ�شياء �أو �أكثر((
)23,�ص���86( كم���ا عـرّ���ف �أي����ضاً ))ب�أنه���ا مقارن���ة للأحج���ام والم����ساحات والأط���وال والمقايي�س 
والمقادير((. )1, �ص123( وترى الباحثة �أن التنا����سب بين �أجزاء التكوين الزخرفي يجب �أن يكون 
ثارة، فمثلاً ال����شكل الذي يكون جميع �أجزائه مت����ساوية  تنا����سباً ي����ستدعي من الم����شاهد الت�أمل والإ�
ووا�ضحة نجده لا يدعوالى الت�شويق والإثارة ، لذا يجب على الم�صمم الابتعاد عن التنا�سب الوا�ضح 

عند ت�صميمه لل�شكل الزخرفي .

 م.م. زينا رحيم نعمة�أ�شكال الحلي الجانبية للم�صحف ال�شريف في الع�صر العثماني



238 الأكاديمي

)Texture( : 5- الملم�س
      وهو الذي يعك�س الخ�ص���ائ�ص والظواهر ال����سطحية للمادة . وي�سهم في تحقيق الوحدة في العمل 

الزخرفي. وهناك نوعان من الملم�س وهما :
)ملم�س واقعي( : وهو ما يمكن لم�سه بحا�سة اللم�س ويميّز بالب�صر .

)ملم�س �إيحائي(: وهو ما يميز ب�ص���رياً ويف����سر ذهنياً وهو لا يميز باللم�س ويمكن تمييزه بالايحاء 
ويتم ذلك من خلال الخبرات ال�سابقة .

    ))ويمك���ن الإفادة من ال����ضوء الطبيعي وم����ساقطه المختلفة والإفادة م���ن التباينات في التركيب 
ال�سطحي للحافة الواحدة �أو الحافات المختلفة للتنوع الجمالي(( .

     ))وعندما تنظر الى القيم ال����سطحية على �أنها ملم�س ال����سطوح لمعالجة حا����سة اللم�س )اليد(، 
نجد ان  القيم ال����سطحية �أي����ضاً هي ملم�س ال����سطوح كما يح����سه العقل(( .)23,�ص62(ون�ستنتج 
من ذلك على �أن ال����سطوح المرئية خ�شنة وناعمة و�أنِّ هذه ال�صفات المرئية ترتبط بالحركة، فيكون 
ال����سطح ذا المظهر الناعم ����ساكناً، وال����سطح ذا المظهر الخ�شن الم����ضطرب متحركاً وي�ؤدي الملم�س 
�إلى))تحقيق الوحدة في العمل الزخرفي ب�أهميتين الأهمية المادية لل����شكل وكذلك التحوّل بتنوعاته 

المختلفة الى و�سيلة للتعبير عن م�ضمون، ي�ضيف الى العمل الزخرفي قيماً معنوية( .)8,�ص174(
)Contrast( :6- الت�ضـاد

  الت�ضاد )هو العلاقة بين �شيئين متطرفين وهو تعبير عن الاختلافات مرتبط بع�ضهما ببع�ض وعند 
القول إ�ن هناك ت�ضاداً فهو التقابل، ويقوم الإفترا�ض ان هناك �صلة بين الأجزاء المت�ضادة(( . فهي 
مرتبطة كتطرفات للخوا�ص المميزة �أو المتماثلة، فالأ�سود والأبي�ض مرتبط بع�ضهما ببع�ض �أو الفارغ 
والمملوء، والأعلى والأ����سفل، والوحدة الناتجة عن الجمع بين عن�ص���رين مت�ضادين هي ظاهرة على 

حكم هذه القوى(( .)28,�ص105(
   وترى الباحثة �أن من ال�ضرورة خلق حالة من التنافر في الت�صميم الزخرفي، وتلك تخلق الحيوية 
وتتجاوز الرتابة، كما يعرف الت�ضاد ب�أنه ))�أق�صى حالة اختلاف بين �شيئين((، وين��شأ الت�ضاد من 
خلال العنا�ص���ر ))فالت�ضاد في الخط، والاتجاه، وال����شكل، واللون، والملم�س، والأبعاد((، والت�ضاد 
يخلق الوحدة بالعلاقة، ف�أي من العلاقات �إن وجدت ف�إنها ت����ستدعي الأخرى     المت����ضادة. ))و�إن 
الت�ضاد عن�صر مهم في الت�صميم، فالاختلاف يجلب الاهتمام والإثارة  ويبعث الحياة والن�شاط في 

الت�صميم، ويحـُ�سن التكوين، و�إن التكوين بدون الت�ضاد ي�صبح رتيباً((.)16,�ص105(
7- التنوع في التكوين الزخرفــي :

   ))التن���وع ه���و الذي يحقق وحدة فنية مركبة اكتملت اكتمالاً عجيباً، و�أ����سلوب التنوع والوحدة في 
الزخرفة هو من مقومات العمل الفني الناجح، لأن كل وحدة من الوحدات الزخرفية هي كاملة في 

ذاتها ومتكاملة مع �سائر العنا�صر التي تجمعها الم�ساحة الكلية((.)5,�ص99(
ويمك���ن تحقيق التنوع في المفردات الزخرفية �أو الحافات �أو في �أنظمة التكرار. و�أهم مظاهر التنوع 
في الزخرفة هو انق����سامها الى زخرفة نباتية وهند����سية. والتنوع في الزخارف النباتية الى زخارف 

نباتية زهرية، وزخارف نباتية ك�أ�سية، وكذلك التنوع بين الهند�سي واللاهند�سي .  
	

 )Orgain Unity( :8 -  الوحدة المعنوية
   تعن���ي التكام���ل والتغير�ي� نحو  مثل �أعلى لل����شكل حي���ث �أن لكل جزء في الت�ص���ميم الزخرفي قيمة 
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ثابتة ع����ضوية لو �أُزيل منه �أي جزء تتحلل بقية الأجزاء، ومن ثم تتحلل الوحدة, وهو ما نطلق عليه 
الوحدة الع�ضوية التي تتمثل، ب�صورة وا�ضحة في الت�صميم الزخرفي . 

الف�صل الثالث

مجتمع البحــث  :
   يتمثل مجتمع البحث الحليّ الجانبية لل�صفحات الداخلية لم�صحف النا�سخ )محمد حافظ القر�آن 

المعروف بناتاربازاري( المحفوظ في مكتبة المركز الوطني  للمخطوطات .

عينة البحـــث :
   جرى اختبار عينة البحث با�سلوب الإنتقاء الق�صدي الاحتمالي للعينة الممثلة بخ�صائ�ص المجتمع 
الأ�ص���لي )م�ص���حف محمد حافظ(، اذ يعود ذلك  لت����شابه حليّ ال�ص���فحات الداخليه مع نظائرها 
الأخرى ����سو�أ كان بت�ص���ميمه ال����شكلي �أم بعنا�ص���ره الزخرفي���ة المكونة لها, ونتيج���ة لذلك حددت 
الباحثة )5( عينات ت����ستجيب لخ�صائ�ص المجتمع الأ�صلي وتحقق خطوات بحثها وهي موزعة على 

النحو الآتي :
�أ- عينة هند�سية          

ب - عينة نـباتيـــة
ج - عينة كتابيـــة

د - عينة مختلفة

طريقة البحــث  :
  اتبعت الباحثة المنهج الو�ص���في التحليلي للعينة الممثلة لخ�ص���ائ�ص المجتمع الأ�صلي، وذلك بهدف 
تحدي���د المفردات الزخرفية في ت�ص���ميم الحليّ الجانبية، وتحديد �أ����شكالها، وتحديد طريقة توزيع 

المفردات الزخرفية داخل تلك الحلي .

�أداة البحـــث  :
  من �أجل تحديد �أهداف البحث قامت الباحثة بتحديد �أداة بحثها من خلال الدرا�سة الا�ستطلاعية 
والمقابا�ل�ت ال�شخ�ص���ية الت���ي قامت بها، ومن ثم �أعدّت الباحثة ا����ستمارة تحلي���ل بما تمخ�ض عنه 

اطار النظري من م�ؤ�شرات تم ذكرها �سلفاً . الإ�

�صــدق الأداة   :
قامت الباحثة بعر�ض ا�ستمارة التحليل الذي اعتمدته في التحليل على مجموعة من الخبراء وذلك 
للت�أكد من �ص���حة الأداة و�شموليتها في تحقيق �أهداف البحث، و�أثبتت الآراء �صدق �صحة التطبيق. 

وبهذا تعد الأداة �صادقة و�صالحة للتطبيق في هذا المجال .
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عينة رقم ) 1 ( 
يمثل هذا ال����شكل حلية زخرفية ذات بنية ����شكلية نباتية 
الأجزاء، وذات تنويع ����شعاعي ومحوري مكونة من ثلاثة 
�أق����سام، الق�سم المركزي يتمتع بال����سيادة مكون من قلب 
زهري �سدا����سي الف�صو�ص ذي �ص���بغة ذهبية، وا�ستعمل 
في داخ���ل القل���ب الزخرفي تنقيط بطريقة ال����ضغط ب�آلة 
ح���ادة، وه���ذا )القل���ب الزخ���رفي( يحيط به خ���ط �آخر 
مماث���ل له بلون �أحمر، وتعلوه �أوراق زهرية ذوات نهايات 
حادة وب�صبغة ذهبية تتو�سطها �أوراق �صغيرة تماثلها في 
ال����شكل ملونة بلون ����شذري و�ص���بغة ذهبية. بين كل ورقة 
و�أخ���رى، تحدد الأوراق ال�ص���غيرة الذهبية بخط �أ����سود 
لغر�ض ابرازها �ستـُـعمل حولها التنقيط بطريقة ال�ضغط، 
وتوجد بين كل ورقتين زهريتين فا�ص���لة �ص���غيرة م�شغولة 
ب�أجزاء زهرية ثلاثية الف�ص���و�ص، وذات �ص���بغة ذهبية، 
في داخلها جزء زهري �صغير يماثله في ال�شكل ولكن بلون 
ظه���ار في نقاط غائرة  �أحمر، م����ستعملاً �أي����ضاً تنقية الإ�

على ال�صبغة الذهبية، في كل ف�ص نقطة وا�ضحة.
وال����شكل الكلي مكوناته محددة بخط )Line( �أ����سود، 
وذل���ك لإب���راز الأج���زاء وإ�عطائها و����ضوحاً في ال����شكل 
واللون، ولا����سيما ال�ص���بغة الذهبية المر����سومة على ورق 

الترمة .
لية �أو الجزء الرئي����س ذ�ؤابة �أو امتداد عمودي  وتعل���و اِحل
عل���ى ����شكل خط م����ستقيم يتو����سطه عن�ص���ر ك�أ����سي ذو 
قاع���دة حادة )م���ن غير قاع، وذو ثلاث���ة ر�ؤو�س، وتحيط 
الذ�ؤابة خطوط و�أوراق �ص���غيرة تما�شي اتجاه الخط من 
الجانبن�ي�، وذلك لإعط���اء الذ�ؤابة ����شيئاً من الر�ب�وز �أو 

الت�ضخيم .
�أم���ا الجزء ال����سفلي فذو امت���داد عمودي �أي����ضا تحيطه 
مجموعة من الأوراق والنقاط على طرفي الخط الم�ستقيم 

وبلون �شذري .
لية  يق����سم الخط الم�ستقيم �أو الذ�ؤابة ال�شكل العام �أو اِحل
عل���ى جز�أي���ن متناظري���ن ومتعاك�ن�ي�س بالاتج���اه، وذَوَي 
توازن تام، وذلك ب����سبب توزيع الوحدات بطريق �شعاعي 

ذي محيط كفافي دائري .

الف�صل الرابع : تحليل العينات
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عينة رقم ) 2 (  
يمثل هذا ال�شكل حلية زخرفية ذات بنية �شكلية 
نباتية معين���ة. يتميز الجزء المركزي ب����شريط 
مم���وج ب�ص���بغة ذهبية ت����شغلها كلمة ����سجدة، 
ويحي���ط به���ذه الكلم���ة نق���اط غائ���رة، وه���ذا 
ال����شريط يق����سم المحتوى الداخلي للمعين على 
ق����سمين متناظرين ومت����شابهين وبلون �أخ�ضر. 
تتو�سط ال�شكل العلوي وال�سفلي ورقتان ب�صبغة 
ذهبي���ة وعليها نقاط غائرة, والم����ساحة مغطاة 

باللون الأخ�ضر ومنقطة باللون الأ�سود .
وال����شكل العام للحلية محاط ب����شريط م�ن�ن�س 
تتفرع منه �أوراق ك�أ����سية ذات ف�ص���و�ص ملتفة 
واتجاه���ات مختلفة ف���الأوراق ال����سفلية باتجاه 
����سفلي والأوراق الو����سطية باتج���اه �أفق���ي �أم���ا 
الأوراق العلوي���ة فهي ملتف���ة ومتجهة الى داخل 

الحلية .
وا����ستعملت �أي����ضاً التقنية الإظهاري���ة في �إبراز 
النقاط الغائرة موزعة ب����شكل ثلاثي ومنت�شرة 
في ال����شريط ب����شكل ع���ام. ومكون���ات الحليّ���ة 

محاطة بخطوط �سوداء .
ويعل���و الحلي���ة امت���داد عم���ودي ويت���دلى منها 
امتداد �أفقي على �شكل خط م�ستقيم والامتداد 
الاتجاهي العلوي وال����سفلي يتو����سطه عن�ص���ر 
ك�أ����سي ذو قاعدة حادة )من غير قاع( وبثلاثة 
ر�ؤو����س، وتحي���ط الامتدادين العلوي وال����سفلي 
خطوط و�أوراق �ص���غيرة تما����شي اتجاه الخط، 
لإعط���اء ه���ذا المت���داد ����شيئاً م���ن الت����ضخيم 

والإبراز .
ونج���د التكرار المتن���اوب بن�ي� الأوراق، وكذلك 
نجد، �أي�ضاً، التباين في ال�شكل واللون والاتجاه 
في العنا�ص���ر المكون���ة، وكذل���ك نج���د، �أي����ضاً، 
التنا����سب بن�ي� الزاوي���ة العليا وال����سفلى داخل 
الحلي���ة ، �أم���ا بالن����سبة لل����سيادة فق���د احتلها 
الج���زء المركزي، ونج���د التطابق بين �أ����شكال 
المف���ردات وتنافر الج���زء المركزي م���ع الجزء 

العلوي وال�سفلي.

 م.م. زينا رحيم نعمة�أ�شكال الحلي الجانبية للم�صحف ال�شريف في الع�صر العثماني



242 الأكاديمي

عينة رقم )3( 
يظه���ر في هذه الحلية انها ذات ����شكل كمر�ث�ي مكون من 
مجموعة من الوريقات النباتية الك�أ�سية )ورقة خنجرية( 
مرتبط���ة بغ����ضن نباتي ملتف التفافاً قو����سياً )�أو ن�ص���ف 
دائري( الى الداخل ويوجد بمحاذاة كل ورقة ورقة �أخرى 
�أ�صغر حجماً ولكن باتجاه خارجي. �أما قاعدة هذا ال�شكل 
فيوجد في منت�صف الم�سافة بين القطعتين عن�صر في جزء 

زهرة . 
يتو����سط الحلية قلب دائري ذو �ص���بغة ذهبي���ة، و�أظهرت 
على حدود الدائ���رة الداخلية نقاط غائ���رة مكونة دائرة 
غير منتظمة ب����شكل جي���د، وتحيط القلب �أر����ضية خالية 
من الوح���دات الزخرفي���ة وذات ل���ون وردي منقطة بلون 

�أحمــر.
تنبثق من �أ����سفل القلب الدائري �أغ�ص���ان �ص���غيرة ذوات 
نهاي���ات ورقية تتجه الى داخل ال����شكل، ويعتمد المزخرف 
في توزيعه���ا على المحور الم����ستقيم الذي ين�ص���ف ال����شكل 
الكلي الى جز�أين متطابقين ومتعاك�سين في الاتجاه . وبين 
كل ورقة مت�ص���لة بغ�ص���ن و�أخرى ورقة �صغيرة تتجه نحو 
خارج ال����شكل، وبلون �أخ�ضر ذي �ص���بغة ذهبية، �أما قمة 
ال����شكل الكمثري �أو الطرف العل���وي للحلية فنجد ورقتين 
متقابلتين ذواتي نهاية واحدة تنبثق منها الذ�ؤابة العليا .

ويوج���د في منت�ص���ف الذ�ؤاب���ة العليا عن�ص���ر ك�أ����سي ذو 
قاع���دة حادة )من غير ق���اع(، وذو ثلاثة ر�ؤو�س، وتحيط 
الذ�ؤاب���ة خط���وط، و�أوراق �ص���غيرة تما����شي اتجاه الخط 
م���ن الجانبين، وذلك لإعطاء الذ�ؤابة ����شيئاً من البروز �أو 

الت�ضخيم .
�أما الجزء ال�سفلي فهو ذو امتداد عمودي تحيطه مجموعة 
م���ن الأوراق والنق���اط على طرفي الخط الم����ستقيم وبلون 
����شذري، ويق����سم الخط الم����ستقيم والذ�ؤابة ال�شكل العام 
�أو الحلي���ة الى جز�أي���ن متناظري���ن ومتعاك�ن�ي�س بالاتجاه 
وذوَي توازن تام . ونجد تكرار الأوراق الك�أ�سية، و التباين 
اللوني وال����شكلي بين �أفراد الحلية، نجد التوازن ال�شكلي 
عما�ل�ً بمبد�أ التطابق بن�ي� جميع �أج���زاء الحلية، وكذلك 
التنا����سب ال����شكلي واللوني بن�ي� المف���ردات الزخرفية في 
الجزء الواحد، و ال����سيادة بالن�سبة للجزء المركزي الذي 

يتو�سط الحلية من دون �أن يلغي الوحدة الحا�صلة فيها. 
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عينة رقــم )4( 
يمث����ل ه����ذا ال�����شكل حلي����ة زخرفي����ة ذات بني����ة 
زخرفية زهرية نباتية �شعاعية �أو نجمية، مكونة 
م����ن مجموع����ة م����ن الأوراق الزهري����ة وعلى كلا 
الطرفين؛ العلوي وال�����سفلي، توجد ذ�ؤابة خطية، 
والط����رف العل����وي للذ�ؤاب����ة يوج����د في منت�ص����فه 
عن�ص����ر ك�أ�����سيّ؛ قاعدته مدبية، ف�ضلاً عن ذلك 
تحيط بالطرف العلوي وال�سفلي للذ�ؤابة مجموعة 
من الأهداب ب�صورة منف�صلة عن �شكل الذ�ؤابة 

وموزعة على امتداد الذ�ؤابتين .
�أما بالن�سبة للجزء المركزي من الحلية الجانبية 
فنج����د �أنه مكون م����ن قلب زه����ري محاط بخط 
�����سميك بل����ون �أحم����ر، وفي داخ����ل ه����ذا القل����ب 
الزه����ري توجد �أر�����ضية مطلية ب�ص����بغة ذهبية، 
وق����د �أظه����رت على حدود هذه الأر�����ضية �ص����بغة 
ذهبي����ة منقط����ة يجاور بع�����ضها البع�ض بنف�����سه 
تقني����ة ال�����ضغط الى الداخل، وق����د �أظهرت هذه 
التقنية �أي�����ضاً على الأوراق الزهرية التي تحيط 
به����ذا القلب الزه����ري، وهي �����ست �أوراق موزعة 
ح����ول هذا القل����ب الزهري، لك����ن بطريقة توزيع 
تختل����ف فقد وزعت كل ثلاث نق����اط بهي�أة مثلث 
عل����ى كل جانب م����ن جوان����ب الورق����ة الزهرية، 
والأر�ضية، �أي�ضاً، مطلية ب�صبغة ذهبية، وتوجد 
بن�ي�� كل ورقتن�ي�� من ه����ذه الأوراق ورق����ة زهرية 
في منت�ص����ف الم�����سافة بين الورقتن�ي��، ونجد �أنها  
ُلونت باللون التركوازي، وهي �أ�ص����غر من الورقة 

الزهرية الأولى .
كم����ا توجد عل����ى كل جانب م����ن جوان����ب الورقة 
ورقتان �ص����غيرتان وبلون مغاير�أي�����ضاً وهما بلون 

�أحمر.
اعتمد المزخرف في توزيع الأوراق الكبيرة تكرار 
الورقة �ست مرات، واتبع طريقة التكرار الرتيب، 
تحي����ط القلب الزه����ري، ونجد ال�����سيادة للجزء 
المرك����زي، وكذلك التباي����ن بين �أج����زاء الحلية، 
وكذلك نجد التنا�����سب بين المف����ردات الزخرفية 

للجزء الواحد .
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عينة رقم )5( 
تظهره����ذه الحلية ب�����شكل دائ����ري مكون 
من مجموع����ة �أوراق نباتي����ة زهرية؛ على 
طرفه����ا العل����وي وال�����سفلي ذ�ؤاب����ة خطية 
يتو�����سطها عن�ص����ر  العلوي����ة  والذ�ؤاب����ة   .
ك�أ�����سي ف�ا�ل��ضً عن ذلك يحيط �ألامتداد 
الأه����داب  م����ن  مجموع����ة  العام����ودي 
ب�صورة منف�ص����لة عنها. والبنية ال�شكلية 
للحل����ي نجمية مكونة م����ن زخارف نباتية 
وهند�����سية ذات قلب هند�����سي على �شكل 
نجمة �سدا�����سية. داخل النجمة ذو �صبغة 
ذهبي����ة. والنجم����ة الهند�����سية مكونة من 
مثلثات متراكبات وذوات تنا�����سخ خطي، 
ولون �أحمر، محققاً بهذا اللون �سيادة في 
التكوين ب�����سبب الت�����ضاد اللوني .وتحيط 
النجمة �����سبعة �أوراق زهرية ذوات �صبغة 
منقط����ة بتقني����ة ال�����ضغط م����ن الداخل؛ 
للوح����دات  مم����ا حق����ق ملم�����ساً مغاي����راً 
الزخرفي����ة الأخرى. ا�����ستخدم المزخرف 
طريقة التكرار المماث����ل في توزيع الأوراق 
على جانبي الحلية وت�����ستقر ورقة مفردة 
عطائه����ا ا�����ستقراراً،  في ق����اع الحلي����ة، لإ�
�أوراق  الزهري����ة  الأوراق  به����ذه  وتحي����ط 
�أ�صغر حجماً وذلك بين كل ورقتين �إعتمد 
المزخرف، �أي�ضاً، طريق التكرار المتماثل 
في توزيعه����ا، �إلا �أنها كانت بلون �أخ�����ضر، 
لإخ����راج  تدرّيجات����ه  بع�ض����  م�����ستخدماً 
�إيقاعات لونية متناغمة مع ال�شكل العام، 
كما ا�����ستخدم عملي����ة تحدي����د الوحدات 
الهند�سية والنباتية باللون الأ�سود؛ وذلك 
لإظه����ار تفا�ص����يلها الدقيق����ة كالأمامي����ة 
والخلفية والف�ص����ل بين الأل����وان المتقاربة 
والمت�����شابهة، لا�سيّما ا�����ستخدام ال�صبغة 
الذهبية على ورق الترمة التي تتقارب في 
لونها؛ مما حقـّق ح����دة من خلال دخوله 

إ�لى كل �أجزاء ال�شكل العام .
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النتائج : 
�إعتماد الم�صمم ب�صورة رئي�سة على ال�صبغة الذهبية في �إ�شغال الوحدات الزخرفية للحلية 

ا�ستعمال تقنية ال�ضغط ب�آلة حادة في جميع العينات .
الاعتماد على وحدات زخرفية ) �أوراق �أو �أجزاء زهرية ( ب�سيطة في بنيتها ال�شكلية 

عدم تطابق الأوراق �أو الأجزاء الزهرية بع�ضها مع البع�ض؛ والمكررة في الحلية الواحدة. 
عدم إ��شغال القلوب الزخرفية با�سم ال�سجدة �أو الجزء �أو الحزب .

�إعتماد الم�صمم، في توزيع الوحدات، على محور عمودي في جميع العينات على مبد�أ التوازن .
اعتماد ثلاث عينات رقم ) 1,4,5 ( على توزيعات �شعاعية ذوات محيط كفافي دائري . 

اعتماد العينة )3( على �شكل لوزي، والعينة )2( على �شكل معيني في توزيع المفردات الزخرفية . 
ا����ستعمال القلوب الزخرفي���ة الزهرية في العينات ) 1 – 4 ( والاعتماد على قلوب هند����سية نجمية 

ودائرية في العينات ) 3-5(، وعلى قلب مموج ذي طابع م�ستطيل في العينة )2( .
ظهور الذ�ؤابتيين العليا وال����سفلى اذ حاول الم�ص���مم ملأ الف����ضاء بالزخرفة معتمدا على الذ�ؤابتان 

للتخل�ص من الف�ضاء اذ ن�صفت �شكل الحليّة .
ا�ستعمال الألوان ) الأخ�ضر , الأزرق , الأحمر ( وبدرجة لونية واحدة . 

ع���دم احت���واء الذ�ؤابتان على مف���ردات زخرفية , إ�لاّ من نقاط وخطوط ب����سيطة، ما عدا منت�ص���ف 
الذ�ؤابة العليا فكانت تحتوي على عن�صر ك�أ�سي ب�سيط و�صغير . 
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